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La trompa en la sinfonia n°5 de Gustav Mahler. Analisis historico, estilistico e interpretativo.

RESUMEN

La comprension del contexto histérico de una composicion musical, junto con la
identificacion del estilo interpretativo apropiado y la disponibilidad de herramientas que
permitan perfeccionar y mejorar los pasajes mas significativos, son elementos
fundamentales para la correcta ejecucion de una obra orquestal. Por esta razén, hemos
considerado de suma importancia llevar a cabo un estudio detallado sobre la Sinfonia n.° 5
de Gustav Mabhler. En esta sinfonia, Mahler dedica un movimiento completo a la trompa,
otorgandole un papel destacado como solista, conocido como corno obbligato. Este
instrumento, particularmente apreciado por el compositor, ocupa un lugar especial en esta

obra.

Numerosos estudios previos han analizado el rol de la trompa en un amplio repertorio de
obras del periodo romantico. Sin embargo, en esta investigacion nos enfocaremos
especificamente en la trompa solista y su interaccion con la seccién de trompas dentro del
contexto de la Sinfonia n.° 5 de Mahler. Este enfoque permitird una comprension mas
profunda del uso innovador de la trompa por parte de Mahler y como su escritura contribuye
al caracter y la textura de la sinfonia. Ademads, se examinaran los desafios técnicos y
musicales que presenta esta parte solista, proporcionando una guia para los intérpretes que

buscan abordar esta obra con un alto grado de fidelidad y expresividad artistica.

Palabras clave: Gustav Mahler, Sinfonia n°5, trompa.
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RESUMEN

La comprensid del context historic d'una composicié musical, junt amb la identificacio de
l'estil interpretatiu apropiat i la disponibilitat d'eines que permeten perfeccionar i millorar els
passatges més significatius, son elements fonamentals per a la correcta execuci6 d'una obra
orquestral. Per aquesta rad, hem considerat de summa importancia dur a terme un estudi
detallat sobre la Simfonia n° 5 de Gustav Mahler. En aquesta simfonia, Mahler dedica un
moviment complet a la trompa, atorgant-li un paper destacat com a solista, conegut com a
corno obbligato. Aquest instrument, particularment apreciat pel compositor, ocupa un lloc

especial en aquesta obra.

Nombrosos estudis previs han analitzat el rol de la trompa en un ampli repertori d'obres del
periode romantic. No obstant aixd, en aquesta investigacio ens enfocarem especificament en
la trompa solista i la seua interaccié amb la secci6 de trompes dins del context de la Simfonia
n°5 de Mahler. Aquest enfocament permetra una comprensié més profunda de 1'as innovador
de la trompa per part de Mahler i com la seua escriptura contribueix al caracter i la textura
de la simfonia. A més, s'examinaran els desafiaments técnics i musicals que presenta aquesta
part solista, proporcionant una guia per als intérprets que busquen abordar aquesta obra amb

un alt grau de fidelitat i expressivitat artistica.

Palabras clave: Gustav Mahler, Simfonia n°5, trompa.
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ABSTRACT

Understanding the historical context of a musical composition, along with identifying the
appropriate interpretative style and having the tools to perfect and enhance significant
passages, are fundamental elements for the proper performance of an orchestral piece. For
this reason, we have considered it extremely important to conduct a detailed study of Gustav
Mabhler's Symphony No. 5. In this symphony, Mahler dedicates an entire movement to the
horn, giving it a prominent solo role known as corno obbligato. This instrument, particularly

cherished by the composer, holds a special place in this work.

Numerous previous studies have analyzed the role of the horn in a wide range of Romantic
period works. However, in this research, we will specifically focus on the solo horn and its
interaction with the horn section within the context of Mahler's Symphony No. 5. This
approach will allow for a deeper understanding of Mahler's innovative use of the horn and
how his writing contributes to the character and texture of the symphony. Additionally, the
technical and musical challenges presented by this solo part will be examined, providing a
guide for performers seeking to approach this work with a high degree of fidelity and artistic

expression.

Keywords: Gustav Mahler, Symphony n°5, french horn.
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1 INTRODUCCION

1.1 Objeto de estudio y justificacion

El objeto de estudio de esta investigacion consiste en el analisis del papel que Mabhler le
asigna a la trompa dentro de su quinta sinfonia y a través de este estudio recopilar una

serie de herramientas para el estudio de esta obra.

La eleccion de dicho trabajo viene dada por la necesidad de analizar las dificultades
técnicas para la trompa que presenta una de las sinfonias mas relevantes del compositor
Gustav Mabhler. Este analisis tiene gran importancia tanto para el mundo académico como
profesional, ya que muchos de los estudiantes a lo largo de la carrera no saben como

enfrentarse a extractos orquestales sin nunca haber tocado en una orquesta.

En el &mbito profesional, también es muy importante el trabajo de seccidon para obtener
un resultado 6ptimo dentro de la orquesta. Es por esto por lo que se ha creido conveniente

analizar la obra y proponer métodos de estudio para facilitar su comprension y su estudio.

1.2 Estado de la cuestion

Tras una bisqueda por plataformas académicas no se ha encontrado nada especifico sobre
el tema a tratar. Si que se ha encontrado trabajos sobre otras sinfonias del autor, pero no

sobre el uso de la trompa en la quinta sinfonia.

Para la realizacion y fundamentacion de este trabajo se han tenido en cuenta diferentes

fuentes bibliograficas.

Se ha consultado el libro Gustav Mahler, visionario y déspota Floros, Constantin. Este
libro nos sirve para poder entender un poco mas al autor ya que nos cuenta las conexiones

entre la personalidad de Mahler y su obra, asi como varios aspectos de su biografia.

Ademas, se ha consultado el Trabajo fin de grado Bustamante, C. La Sinfonia N°4 de
Gustav Mahler: andlisis, preparacion y presentacion en concierto. A pesar de que el

presente trabajo se centra en la Sinfonia n°4, nos puede servir para entender cudles son

1
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los aspectos mas representativos de las composiciones de Mahler y relacionar asi las

caracteristicas de su obra.

Asi mismo se ha consultado el video del ensayo de Leonard Bernstein con la orquesta
filarmonica de Viena, video que nos pueden ayudar a entender mejor la manera de
interpretar la obra ya que a lo largo de ¢l hay varias entrevistas a Bernstein, el cual nos

desvela algunos de los secretos que esconde la pieza.

En la misma linea que el video mencionado anteriormente, Llade M. y Corrakes C. en su
podcast, El placer culpable de Gustav Mahler, nos dan mas informacion sobre la manera
de componer de Mahler, por lo que también nos ayudara a entender la sinfonia n°5 y poder
conocer mas aspectos relevantes de la misma. De esta manera, podremos entender mejor

la manera de interpretarla.

Finalmente, en el libro Orchester Probespiel de Ritzkowsky, Johannes podemos encontrar
los extractos mas relevantes de la sinfonia n°5 de Mahler para poder asi analizarlos en

profundidad.
1.3  Objetivos
Objetivo principal:

-Interpretar los extractos orquestales y los tuttis de la sinfonia n5 ° de Mahler con la

mayor calidad posible.
Objetivos secundarios:

-Situar la obra en el contexto historico del autor, exponiendo los posibles motivos que

hayan podido repercutir en la creacion de esta obra.
-Analizar el papel de la trompa dentro del contexto de la orquesta.

-Definir el estilo que se utiliza en la obra y buscar relaciones en otros compositores

contemporaneos o anteriores.

-Establecer una pauta de trabajo para los solos de la primera trompa y de la seccion:

emisiones, balance de voces, color, afinacion.
2



La trompa en la sinfonia n°5 de Gustav Mahler. Analisis historico, estilistico e interpretativo.

1.4 Metodologia y estructura

Se optara por una metodologia cualitativa en el desarrollo de este estudio, fundamentada
en la consulta de diversas fuentes de datos. Se llevaré a cabo una exhaustiva revision de
material bibliografico, tesis académicas, articulos especializados, partituras, archivos de
video y libros relevantes al tema de investigacion. Esta eleccion se sustenta en la
naturaleza interpretativa y contextual de la informaciéon recabada, permitiendo una

comprension profunda y rica de los elementos analizados.

Adicionalmente, se implementard un método centrado en el andlisis musical para
examinar de manera detallada las caracteristicas inherentes a la obra en estudio. Este
enfoque facilitard la identificacion y evaluacion de elementos musicales especificos, tales
como estructuras melddicas, armonias, ritmos y otros aspectos técnicos y estilisticos
relevantes. La combinacion de la metodologia cualitativa y el andlisis musical
proporcionara una perspectiva general y enriquecedora para abordar el objeto de estudio

de manera integral.

En cuanto a la estructura del trabajo, en primer lugar, nos adentraremos en el contexto
histérico-cultural para poder entender un poco mas qué le ha podido llevar a escribir estas

obras maestras.

Seguidamente hablaremos de la evolucion de la trompa desde mediados del siglo XIX
hasta principios del S.XX ya que en este periodo tiene un auge importante, se desarrolla
lo que llamamos trompa moderna y el modo de composicion sobre este instrumento

evoluciona ya que tiene muchas més posibilidades técnicas que con la trompa natural.

A continuacion, hablaremos sobre la quinta sinfonia de Gustav Mahler y nos
adentraremos en ella analizando los extractos de trompa, tanto en la secciéon como en su
papel de trompa solista, para tener un criterio y asi poder abarcar la interpretacion de la

manera mas fiel a la composicion del autor.

Por ultimo, abordaremos las conclusiones a las que hemos llegado tras la realizacion de

este trabajo.
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2 CONTEXTUALIZACION

2.1 Contexto historico

Entre finales del siglo XIX y mediados del siglo XX, Europa experimento
transformaciones significativas en los ambitos politico, econémico y social, que tuvieron
repercusiones duraderas en la historia mundial. Este periodo abarca eventos cruciales
como, las guerras mundiales, el surgimiento de regimenes totalitarios, el proceso de
reconstruccion de posguerra y la Revolucion Industrial. Este fendmeno no solo impulsé
el desarrollo tecnoldgico y econdmico, sino que también aceler6 la urbanizacion. Las
principales potencias europeas, como Gran Bretafia, Francia y Alemania, intensificaron
su expansiéon colonial en Africa y Asia para obtener recursos y mercados para sus

productos industriales, en un proceso conocido como imperialismo (Merriman, 2010).

La Conferencia de Berlin de 1884-1885 establecio las normas para la colonizacion de

Africa, incrementando la competencia entre las naciones europeas (Hobsbawm, 1999).

Al mismo tiempo, el movimiento obrero comenzd a ganar fuerza con el crecimiento de
sindicatos y partidos socialistas que buscaban mejorar las condiciones laborales y
promover reformas sociales. La Internacional Socialista, formada en 1889, es un ejemplo

de esta tendencia (Merriman, 2010).

El nacionalismo también desempefid6 un papel importante durante este periodo, con
movimientos que buscaban la unificacion o la independencia de diversas regiones

(Breuilly, 1993).

Las tensiones en Europa culminaron en la Primera Guerra Mundial (1914-1918), un
conflicto global que involucr6 a las principales potencias europeas. Las causas de la
guerra incluyeron rivalidades imperialistas, alianzas militares y el asesinato del
archiduque Francisco Fernando de Austria. El conflicto resultd en una guerra total que
utilizd nuevas tecnologias bélicas y tuvo consecuencias devastadoras, incluyendo la

muerte de millones de personas y el colapso de varios imperios (Strachan, 2001).
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La Revolucion Rusa de 1917, que derroco el régimen zarista y establecid el gobierno
bolchevique, también tuvo un impacto significativo en Europa, llevando a la formacioén

de la Unién Soviética (Figes, 1996).

El Tratado de Versalles de 1919 impuso duras condiciones a Alemania, reconfigurd
fronteras y establecio la Liga de las Naciones para prevenir futuras guerras (MacMillan,

2001).

Después de la Primera Guerra Mundial, Europa enfrent6 un periodo de reconstruccion y
crisis. Alemania sufrié econdmicamente debido a las reparaciones de guerra, mientras el

continente intentaba recuperarse de la devastacion (Tooze, 2007).

La Gran Depresion de 1929 exacerbo las tensiones sociales y politicas, contribuyendo al

ascenso de movimientos extremistas (Kindleberger, 1986).

En este contexto, surgieron regimenes totalitarios en varias partes de Europa. En Italia,

Benito Mussolini establecié un régimen fascista en 1922 (Blinkhorn, 2000).

En Alemania, Adolf Hitler y el Partido Nazi ascendieron al poder en 1933, promoviendo
una ideologia racista y expansionista que llevaria a la Segunda Guerra Mundial (Kershaw,

2008).

Mientras tanto, en la Unién Soviética, Stalin consolid6 su poder, implementando politicas

de colectivizacion y purgas politicas (Service, 2004).

La Segunda Guerra Mundial comenz6 con la invasion de Polonia por parte de Alemania
en 1939 y rdpidamente se expandio para involucrar a la mayoria de las naciones del
mundo. Este conflicto global se caracteriz6 por el uso de nuevas tecnologias militares y
estrategias bélicas, incluyendo el Holocausto, que result6 en la muerte de seis millones
de judios y otros grupos perseguidos (Evans, 2008). La guerra culminé con la utilizacion
de bombas atomicas por parte de Estados Unidos para finalizar el conflicto en el Pacifico

(Overy, 2013).

Tras la Segunda Guerra Mundial, Europa qued6 devastada y enfrent6 la ardua tarea de

reconstruccion. El Plan Marshall, lanzado por Estados Unidos, fue fundamental para la
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recuperacion econdmica de Europa Occidental y para contener el avance del comunismo

(Hogan, 1987).

Ademas, se establecieron nuevas alianzas militares, como la OTAN en el bloque
occidental y el Pacto de Varsovia en el bloque oriental, marcando el inicio de la Guerra

Fria (Gaddis, 2005).

Durante este periodo también comenz6 el proceso de descolonizacion, con muchos paises
en Asia y Africa obteniendo su independencia de las potencias coloniales europeas

(Darwin, 1988).

2.2  La evolucion de la trompa de mediados del siglo XIX a

principios del siglo XX.

Durante el periodo que va desde mediados del siglo XIX hasta principios del siglo XX,
la trompa, conocida también como corno francés, experimentd transformaciones

fundamentales tanto en su disefio técnico como en su uso en la musica orquestal.

En este periodo, se observaron progresos notables en la construccion de la trompa. La
introduccion del sistema de valvulas, atribuido a Heinrich St6lzel y Friedrich Blithmel
alrededor de 1815, marco6 un hito importante. Este sistema permitié a los musicos tocar
una gama completa de notas croméaticas con mayor facilidad y precision, sustituyendo a

la técnica mas limitada de la trompa natural (Morley-Pegge, 1973).

La adopcion generalizada de la trompa de valvulas transformo su papel en las orquestas,
ya que los intérpretes podian realizar cambios rapidos entre tonos diferentes con mas
versatilidad. Este cambio técnico fue aprovechado por compositores como Richard
Wagner, quien integré ampliamente las trompas de valvulas en sus obras, reconociendo

su potencial expresivo y dinamico (Baines, 1993).

El periodo también presencié un aumento significativo en la presencia de la trompa en la
musica orquestal. Compositores como Johannes Brahms, Richard Strauss y Gustav
Mabhler exploraron ampliamente las capacidades del instrumento. Brahms, por ejemplo,

utiliz6 la trompa para crear atmosferas calidas y heroicas en sus sinfonias, mientras que
6
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Strauss escribidé partes de trompa virtuosisticas y desafiantes en obras como T7il/

Eulenspiegel y Ein Heldenleben (Del Mar, 1983).

Mabhler, por su parte, incorpord la trompa de manera innovadora en sus composiciones
sinfonicas, ampliando su funcion tanto meldédica como armodnica. En su Primera Sinfonia,
utiliz6 un conjunto de siete trompas para crear un sonido dramatico e impactante, un
ejemplo destacado de la influencia de la trompa en el repertorio sinfonico (Mitchell,

2005).

Con los avances técnicos, también evolucionaron las técnicas de interpretacion de la
trompa. Los musicos exploraron nuevas posibilidades sonoras y expresivas,
aprovechando la mayor facilidad para tocar pasajes rapidos y complejos. Ademas, surgid
una nueva generacion de trompistas virtuosos, como Franz Strauss, quien contribuyo6 al

desarrollo del repertorio solista del instrumento (Thompson, 1999).
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3 GUSTAV MAHLER

3.1 Biografia

Gustav Mahler, nacido el 7 de julio de 1860 en Kalisté, Bohemia, en el seno de una familia
judia de clase media, se convirtié en uno de los compositores y directores de orquesta
mas influyentes de su tiempo. Desde muy joven, Mahler mostr6 un talento excepcional
para la musica, lo que le permiti6 ingresar al Conservatorio de Viena a los 15 afios. Allj,
estudié piano bajo la tutela de Julius Epstein y composicion con Franz Krenn y Robert

Fuchs, destacandose rapidamente como un estudiante prodigioso (Mitchell, 2005).

Tras graduarse del conservatorio, Mahler inici6 su carrera como director de orquesta en
pequeiios teatros de Austria y Alemania. Su primer puesto significativo fue en el teatro
de oOpera de Leipzig en 1886, donde comenzd a ganar reconocimiento por sus
interpretaciones innovadoras y su capacidad para mejorar la calidad de las producciones.
En esta etapa temprana, Mahler también comenzd a trabajar en sus primeras

composiciones importantes, incluyendo la cantata Das klagende Lied. (Floros, 2003).

En 1897, Mahler fue nombrado director de la prestigiosa Opera de la Corte de Viena. Este
cargo no solo le otorgd un estatus significativo en el mundo musical, sino que también le
permitié implementar reformas clave en la produccion y direccidon de 6peras. Mahler era
conocido por su atencion meticulosa a los detalles y por exigir altos estandares de los
musicos y cantantes. Durante su mandato, revitalizd el repertorio y mejord
considerablemente la calidad de las presentaciones. Fue en este periodo cuando Mahler
se convirtid al catolicismo, posiblemente para superar las barreras antisemitas que

prevalecian en la sociedad vienesa de la época. (Botstein, 1997).

Mahler es quizds mas conocido por sus sinfonias y ciclos de canciones orquestales, que
combinan elementos del romanticismo tardio con innovaciones que prefiguran el

modernismo del siglo XX.

Su Primera Sinfonia, Titan, estrenada en 1889, refleja su capacidad para mezclar lo lirico
con lo dramatico, un estilo que continuaria desarrollando en sus siguientes sinfonias. Las
sinfonias de Mahler a menudo exploran temas profundos como la vida, la muerte, la

naturaleza y la espiritualidad (Mitchell, 2005).
8
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Entre sus obras mas destacadas se encuentran la Segunda Sinfonia, conocida como
Resurreccion, que trata sobre la vida después de la muerte; la Quinta Sinfonia, a la que
dedicamos este trabajo, famosa por su Adagietto, y la Novena Sinfonia, considerada por
muchos como una meditacion sobre la mortalidad. Ademas, Mahler compuso importantes
ciclos de canciones, como Des Knaben Wunderhorn y Kindertotenlieder, que muestran
su habilidad para integrar la voz humana con la orquesta de manera profundamente

expresiva. (Floros, 2003).

La vida personal de Mahler estuvo marcada tanto por éxitos como tragedias. En 1902, se
cas6 con Alma Schindler, una joven compositora e intelectual. La pareja tuvo dos hijas,
pero su primera hija, Maria, murié en 1907 a los cuatro afios. Esta pérdida afectod
profundamente a Mahler y se reflejo en la sombria atmésfera de sus composiciones
posteriores. Poco después, Mahler fue diagnosticado con una enfermedad cardiaca, lo que
aument6 su sentido de urgencia y mortalidad, temas que dominaron sus ultimas obras.

(La Grange, 1973).

En 1907, Mahler dejo la Opera de la Corte de Viena y acept6 un puesto en Nueva York,
donde dirigi6 tanto la Metropolitan Opera como la Filarmonica de Nueva York. A pesar
de su éxito en Estados Unidos, su salud continud deteriorandose. En 1911, Mahler regresé
a Europa, donde falleci6 el 18 de mayo en Viena a la edad de 50 afios. Dejo incompleta
su Décima Sinfonia, que se ha convertido en objeto de numerosas reconstrucciones y

especulaciones sobre sus intenciones musicales finales (Floros, 2003).

El legado de Gustav Mahler ha perdurado y crecido con el tiempo. Aunque su musica
inicialmente recibi6 criticas mixtas, ha llegado a ser reconocida por su profundidad
emocional, complejidad técnica y capacidad para expresar una amplia gama de
experiencias humanas. Sus sinfonias y canciones orquestales siguen siendo interpretadas
y apreciadas en todo el mundo, influenciando a generaciones de compositores y musicos.
Mahler es ahora visto como un puente crucial entre el romanticismo del siglo XIX y el

modernismo del siglo XX (Botstein, 1997).
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3.2 Sinfonia n°5 de Gustav Mahler

Compuesta entre 1901 y 1902, la Sinfonia n° 5 en do sostenido menor de Gustav Mahler
es una de las piezas mas representativas del repertorio sinfonico. Esta obra sefiala un
cambio significativo en la carrera de Mahler, quien se aleja del estilo influenciado por el

Lied de sus primeras sinfonias para explorar un lenguaje mas sinfénico y complejo.

La sinfonia se divide en cinco movimientos, organizados en tres partes. La primera parte
incluye el solemne Trauermarsch (Marcha funebre) y un segundo movimiento lleno de
turbulencia. La segunda parte se compone del Scherzo, un vals lleno de exuberancia y
contrastes. La tercera parte contiene el célebre Adagietto, posiblemente el movimiento

mas conocido de Mahler, seguido del alegre y triunfante Rondo-Finale.

El Adagietto es especialmente famoso por su serenidad y melancolia. Este movimiento,
que gano popularidad gracias a la pelicula Muerte en Venecia de Luchino Visconti, es
una declaracion de amor de Mabhler a su esposa Alma. Su orquestacion reducida, que
emplea principalmente cuerdas y arpa, crea una atmosfera intima y profundamente

emotiva (Mitchell, 1980).

La Sinfonia n° 5 muestra la capacidad de Mahler para combinar una vasta gama de
emociones y estilos musicales, desde la tragedia y el drama hasta la serenidad y la alegria.
Este enfoque multifacético y su habilidad para manejar grandes estructuras sinfonicas
afianzan a Mahler como uno de los compositores mas influyentes del periodo

postromantico (Floros, 1993).

10
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4 LA TROMPA EN LA SINFONIA N°5 DE GUSTAV
MAHLER.

La Sinfonia n°5 de Gustav Mahler, compuesta entre los afios 1901 y 1902, se destaca por
su riqueza emocional y profundidad artistica. En esta obra monumental, la trompa
adquiere un papel crucial, desempefiando diversas funciones a lo largo de los cinco

movimientos de la sinfonia.

Mahler emplea la trompa de manera excepcional en su Sinfonia n° 5, otorgandole
momentos destacados que reflejan las emociones y los temas que atraviesan la obra.
Desde fanfarrias heroicas hasta pasajes liricos y melancoélicos, la trompa se convierte en
un vehiculo para transmitir la complejidad de la experiencia humana que Mahler busca

explorar en su musica.

Es fundamental comprender el rol especifico que la trompa juega en esta sinfonia, ya que
influye de manera significativa en la narrativa musical y en la profundidad emocional de

la composicion.

4.1 Primer movimiento

En el primer movimiento, una marcha finebre titulada Trauermarsch (Marcha finebre),
se establece un tono sombrio y solemne desde el principio. La trompa emerge de la textura
orquestal con un llamada melancélica y solemne, como un lamento solitario que resuena
en la distancia. Su sonido oscuro y resonante evoca una sensacion de dolor y pérdida,
reflejando la angustia y la desolacidon que impregnan este movimiento inicial. A medida
que la sinfonia avanza, la trompa continua desempefiando un papel destacado, a menudo
con intervenciones solistas que resaltan su capacidad para expresar emociones profundas

y conmovedoras.

Este fragmento, es un claro ejemplo del uso arménico que se le da a la trompa,
dividiéndola en tres voces distribuidas en la partitura general en dos secciones donde

agrupa la primera, tercera y quinta trompa, y la segunda, cuarta y sexta por otro lado

11
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desdoblandose en ciertos acordes para darle mas importancia a las notas con mas tension

del contexto armonico.

iorner.

Ilustracion 1. Primer movimiento cc. 51-58. Sinfonia n°5 en Do m (Mahler, 1902). Ed. C.F. Peter.

Para esta propuesta de trabajo de seccidon, me gustaria recurrir a un ejercicio el cual se

utiliza recurrentemente en agrupaciones profesionales y me parece muy eficiente y util.

Este ejercicio se trabajaria con la seccion de seis trompas, en este caso para la

presentacion utilizare un arreglo para 3 trompas ya que no tenemos disponibilidad de mas.

El ejercicio consiste en tocar la fundamental, la tercera y la quinta de cualquier acorde,
buscando la precision en la afinacion y el color de seccion deseado. Cuando se consiga el
resultado que deseamos se debe ir bajando por semitonos, primero la tercera,
seguidamente la quinta y por ultimo la fundamental, creando acordes mayores, menores

y disminuidos, trabajando asi afinacion y la sonoridad de la seccion.

12
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Iustracién 2. Ejercicio de afinaciéon de acordes. Elaboracion Propia.

En el siguiente, fragmento la seccion de trompas tiene una gran dificultad por el registro
agudo, velocidad y el trino que técnicamente en las voces graves suele tener mas
dificultad. También anadiéndole que tiene que salir por encima de la orquesta forzando a
tocar este pasaje con una cantidad de aire muy grande e intentando controlar en todo

momento el sonido, la estabilidad y la afinacién.

f-Horner.

2
4
6

a temwo
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Ilustracion 3. Primer mov. cc. 72-84 Sinfonia n°5 en Do m (Mahler, 1902). Ed. C.F. Peter.

En primer lugar, para abarcar este pasaje propongo un ejercicio para trabajar trinos. Estos
podremos trabajarlos en posicion fija, es decir, utilizando el aire y los labios para hacer
estos trinos sin utilizar las llaves para ejecutar los trinos. Se trabajara insistiendo en la

importancia del paso de aire y a la velocidad de este para una mejor ejecucion técnica.

Iustracién 4. Lips Slurs for horn. p.43. (Howard Hilliard, 2012). Meredith Music Publications.

El ejercicio se debe trabajar bajando por semitonos y cuando no nos permita seguir en
posiciones fijas debemos cambiar digitdndolo para poder continuar el ejercicio hasta la

nota mas grave posible.

También seria interesante trabajar este fragmento con la seccidon ya que tocar estas notas
agudas al unisono puede traer problemas de desafinacion y es facil de percibir para el

oyente. Se tendria que trabajar bajando el fempo y nota por nota.

El siguiente fragmento es un solo del primer trompa al que se une el tercer trompa para

reforzarlo sonoramente ya que es muy exigente tocar con ese volumen de sonido y es

14
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necesario ya que tiene que salir el sonido de estos dos trompas por encima de toda la

instrumentacion orquestal que estd sonando en ese momento.

[é |G e ggf‘ T q,.a.,-v‘—i?é‘&:?j

[ r ——————. C7eSse.

Tlustracién 5. Primer mov. cc. 336-349. Sinfonia n°5 en Do m (Mahler, 1902). Ed. C.F. Peter.

En este fragmento el tercer trompa seria el encargado de tocar al unisono con el primer
trompa y siempre condicionado a sonar con menos volumen que el primero, fijando este
la afinacion los matices, color y caracter. El tercero aportaria el volumen necesario e

indicado por el primero.

4.2 Segundo movimiento

En el segundo movimiento, el scherzo, Stiirmisch bewegt, mit grofster Vehemenz (Movido
tormentoso, con la mayor vehemencia), ofrece un marcado contraste con el tono oscuro
del primero. Aqui, la trompa asume un papel mas virtuoso y enérgico, con pasajes rapidos
y brillantes que desafian la destreza técnica del intérprete. Su sonido brillante y penetrante
corta a través de la textura orquestal con una fuerza y una intensidad emocional que

reflejan el tumulto y la agitacion del movimiento.
En el siguiente pasaje, la seccion de trompas destaca por el unisono de las voces 1,3y 5

en el registro agudo al que se afiade la dificultad de tocarlo en una dindmica que va del

forte al fortisimo.
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F-Horner

Iustracion 6. Segundo mov. cc. 16-31. Sinfonia n°5 en Do m (Mahler, 1902). Ed. C.F. Peter.

Este fragmento se trabajaria a nivel individual y con la seccion. El ejercicio que propongo
para abarcar este pasaje seria hacer escalas cromaticas ascendentes por octavas partiendo
de notas cémodas, como puede ser un sol 3 e ir subiendo por semitonos hasta llegar a la

nota mas aguda del fragmento que es un si b 4.

0 " ¢
- ] # ie g
D)
=3
O 1 L

Ilustracién 7. Ejercicio escalas cromaticas agudas. Elaboracion Propia.
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El segundo pasaje que vamos a abarcar en este segundo movimiento seria un solo del
primer y segundo trompa. Este fragmento delicado y expresivo donde las dos trompas
tocan octavadas y la instrumentacion orquestal se ve reducida es de gran dificultad ya que
se tiene que mostrar el dominio del instrumento en piano y pianisimo, sobre todo desde
el compas 173 al 175, donde nos aparece escrito en la partitura gestopf que quiere decir
sonido tapado en aleman, una técnica muy utilizada en la trompa dandole asi un color

diferente a este instrumento.

Trompa 1:
La ”y&'ﬂ m aberin mer ‘% v m Ty, ,”l moaernty. (y/ei’” ersten I’”'/J
# .Ieu:rllm "d’. i — — —
. : A 1 ¥V espress.
2 1 = 2o .?!-': :a'fl lm'rarirfimd

Hustracion 8. Segundo mov. cc. 189-240. Sinfonia n°5 en Do m (Mahler, 1902).

Ed. C.F. Peter.
Trompa 2:
Langsam aber immerd, ¢ ‘ﬁij'P'”,W et wieim erstenTorl)
= 7o i = AN T g hy VO v
21 2 Be Rl = ceriherreriretena. R
3 I - T I r 1 t——1 5 = ‘ :
73 et VS b7 ij 7=
@ P e;’l%l[. . 8 n;rhe; an 7;/0’1/01?#;'4:;#/({/00”/ , > 5
= i B —H
) 7 —— T g e
4 A

Iustracion 9. Segundo mov. cc. 189-235. Sinfonia n°5S en Do m (Mahler, 1902). Ed. C.F. Peter
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Para trabajar este fragmento propongo el siguiente ejercicio donde nos centraremos en

los sonidos tapados y su técnica para afinar este pasaje tan delicado.

El siguiente ejercicio se realizara con sordina bouché o tapando con la mano.

n | + l | " l
M 1 | 1 In 1 | 1
Trompa 1 J&'—ﬂtg;lz#i 24 -
1 1 h LS 1
D) | | | |
AL ! e — !
Trompa 2 1 T =) = P ——— T I Eo) =
Z, ‘e <o R R
b
ly) % - )
ﬁ > | > 7] = da e pe =
| = 1 1 1 1
1 1 1 1 1 1 1
o T T 1 T T 1
5 1 i S
1 1 1 1 - 1297 I 7= -
E‘ | - (7} Ll e e | L =
b 1 1
5, x |

Hustracion 10. Ejercicio sonidos tapados. Elab. Prop.

4.3 Tercer movimiento

En el tercer movimiento, un sereno y melddico Scherzo que contrasta con los
movimientos anteriores, la trompa se presenta en un papel mas lirico y expresivo. Su tono
calido y melddico se entrelaza con las melodias del resto de la orquesta, creando un

paisaje sonoro sereno y evocador.

La trompa brinda un sentido de calma y contemplacion, invitando al oyente a reflexionar
sobre las emociones tumultuosas que han precedido este momento de tranquilidad

relativa.

En este fragmento, la seccidon de trompas inicia el movimiento con una llamada que enlaza
con el solo mas representativo de la obra, arrancando asi uno de los pasajes mas
emblematicos para este instrumento con una melodia de una gran dificultad ya que se
busca un sonido brillante que ha de destacar por encima de la orquesta y fuertes contrastes

con pianos con gran expresividad.
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Tlustracion 12. Tercer mov. cc. 1-73. Sinfonia n°5 en Do m (Mahler, 1902). Ed. C.F. Peter

En el siguiente extracto, la trompa, empieza el fragmento con un gran protagonismo

estableciendo un dialogo entre la trompa solista y la orquesta.

Este pasaje expresivo y muy comprometido es de gran dificultad ya que se exige un gran
contraste de dindmicas y color en el instrumento quedando totalmente solo y teniendo
que igualar en cantidad de sonido muchas veces a una orquesta romantica con una

plantilla muy extensa.

A todo lo mencionado anteriormente se le suma la velocidad con la que se tiene que tocar
y algunas notas comprometidas para el instrumento como puede ser el La 4 en el compas
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31, donde se tiene que llegar con claridad, pero con un pequefio diminuendo que no esta
escrito en la partitura pero que por tradicion se suele hacer. También he recibido algunas
clases magistrales de solistas relevantes como Matias Pifieira, solista de la Miinchner
philharmoniker o Anais Romero, solista de la Orquesta y coro de la comunidad de

Madrid, donde insistian en estas anotaciones.

9] 18 0| Ewos wruckhel'end,  rit. . e
%—M { — — 4 ‘E‘ 1; ?ﬁ:
94 % 'L . N L
J - 0
mr /m‘emw n=i ”””’}’” / ‘";;'”": ey
o Lryckhaltend. e ”/'—\ 7¢ ,
1 3  E— a ‘r/\ = f/—\- 7 N T
y o’ ﬁi —— __.T} I '1.= ]T % | i T
I F P 2 (/' ‘Y{””Ipl myw
" 7 m-l//ryad
zz/rszbrr/fmd - alempol. P UL RS
— 3 —— 3 —— =
11 ! | L | .
=~ 1 3 ) — —— jﬂ/ =
aten o 0/flma’emh
> W > 2 3 " ‘V"o‘\ i 7;//> 2 . "//
A . 1
?:1'7 w7 L . Al £ &— 1 :I:

U sahallty. rm/fr v —_— [] y 2 g __é’__:’ll ]lpj 10 2

Ilustracion 13. Tercer mov. 252-320. Sinfonia n°5 en Do m (Mahler, 1902). Ed. C.F. Peter.

En este tercer extracto vuelve a surgir el tema anterior con alguna variacion en la melodia
dando asi una sensacion de final. Es dificil llegar a este punto con la suficiente energia,
expresividad y fuerza que exige este pasaje ya que en este punto hemos pasado el ecuador
de la sinfonia y puede que se llegue con un poco de fatiga por las caracteristicas técnicas
de este instrumento dando asi una dificultad extra y un riesgo de posibles fallos de notas

al tener un rango dindmico tan grande que va desde ff'hasta ppp.
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Ilustracion 14. Tercer mov. cc. 698-757. Sinfonia n°5 en Do m (Mahler, 1902). Ed. C.F. Peter.

Para abarcar el estudio de estos pasajes seria interesante practicar los siguientes ejercicios
de técnica que cada uno de ellos nos llevara a mejorar ciertos aspectos de flujo y cantidad

de aire con una cierta calidad que se exige a niveles profesionales.
También se suele utilizar la mano medio tapada, pero sin variar la afinacion para de esta

forma entorpecer el paso del sonido y asi conseguir un piano mas efectivo y seguro ya

que nos permite tocar con mas aire sonando menos.
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El primer ejercicio que propongo es el siguiente:

—
.
by
bty
——
—

16 CN

¢
-
-
-
-
-
I
-

o

]

g
-
-
-
I
-
-
-

t@;’&p

——t—
——

Hustracién 15. Ejercicio dinamicas. Elaboracién Propia.

En este ejercicio trabajariamos los crecendos y diminuendos en legato desde las pp hasta
el ff intentando imitar el caracter con el que se tocaria el fragmento solista mencionado

anteriormente e intentando ser lo mas expresivos posible.

También se tendria que trabajar los ataques en todos los registros ya que es una cualidad
necesaria para tocar en orquesta y sobre todo de solista. El modo de trabajar este ejercicio
seria primero con ataques en forfe con acentos, después sin acentos. Seguidamente
pasariamos a ir trabajando el ejercicio cada vez mas piano con acentos. Una vez tengamos
el ejercicio controlado de esta manera pasariamos a trabajarlo con ataques blandos en
piano ya buscando el sonido ataque y color que deseamos para el primer ataque del solo.

Para este apartado propongo un ejercicio donde trabajaremos la precision
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Hustracion 16. El arte de tocar la trompa p.131 (Farkas 1956) Summy-Birchard Company.

-

El tercer ejercicio que propongo para el estudio de la parte de corno obligatto seria un

ejercicio de notas pedales, trabajando asi los portamentos de intervalos y el paso de aire
en notas ligadas. El objetivo de este ejercicio seria trabajarlo con la maxima cantidad de

aire sin perder calidad para afianzar el paso de nota.
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Ilustraciéon 17. Horn fundamentals p. 26 (Schneider 2012) Editions Bim.
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4.4 Quinto movimiento

En el quinto y ultimo movimiento, un apotedsico Rondo-Finale, reafirma la triunfalidad
y la celebracion después de los oscuros y tumultuosos pasajes de los movimientos
anteriores. Aqui, la trompa emerge una vez mas como un simbolo de triunfo y exaltacion,
con fanfarrias brillantes y heroicas que elevan el espiritu y llevan la sinfonia a su
emocionante conclusion. Su sonido resonante y poderoso resuena en todo el auditorio,

marcando el climax glorioso de esta obra monumental.

Empezamos el quinto movimiento con una introduccion del primer trompa realizando
unas llamadas en solitario mientras se van sumando fagot, oboe, clarinete y flauta casi a
modo de musica de cdmara, hasta el compas 24 que introduce la melodia legato con gran

expresividad para dar asi paso a la orquesta.
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Iustracion 18. Quinto mov. cc. 1-38. Sinfonia n°5 en Do m (Mabhler, 1902). Ed. C.F. Peter.

Mabhler inicia el quinto movimiento con una instrumentacion reducida, a modo de musica
de camara. En la partitura general, escribe inicialmente cuatro pentagramas, y luego pasa
a tres, lo cual se asemeja mds a una partitura de un conjunto de musica de cdmara. Los
primeros veintiin compases del quinto movimiento se desarrollan de esta manera, como

podemos apreciar en la siguiente imagen.
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Iustracion 19. Quinto mov. cc. 1-20. Sinfonia n°5 en Do m (Mahler, 1902). Ed. C.F. Peter.

En este movimiento cabe destacar el gran dominio técnico del interprete ya que son
ataques en foerte-piano y notas extremadamente largas donde se verd reflejado la
estabilidad y el control del flujo del aire siendo asi muy dificil mantener esas notas con

tan poca densidad orquestal dejando al trompa muy descubierto.

El fragmento que abarcaremos a continuacién nos muestra la densa armonia de este final
donde la seccion de trompas exprime con su color la fantastica armonia que utiliza el
autor en este momento. Serd necesario trabajar las dindmicas que son muy importantes

ya que el compositor quiere enfatizar la armonia resaltando ciertas notas.
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Mustracion 20. Quinto mov. cc. 132-143. Sinfonia n°5 en Do m (Mahler, 1902). Ed. C.F. Peter.
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Tlustracion 21. Quinto mov. cc. 144-153. Sinfonia n°5 en Do m (Mahler, 1902). Ed. C.F. Peter.

En este pasaje, las cuatro primeras voces se encuentran en una tesitura comoda, mientras
que en las voces 5y 6 descienden considerablemente al registro grave. Para trabajar esta

tesitura propongo el siguiente ejercicio técnico.

La finalidad del ejercicio es igualar el sonido en todo el registro centrandose en el paso
de aire y reforzando la embocadura haciendo hincapié en las comisuras para proporcionar
estabilidad y con un caudal de aire generoso para sacar un sonido lleno de armodnicos y

estable en el registro mencionado anteriormente.

El ejercicio también se puede utilizar para calentar antes de empezar a tocar ya que, segin
mi experiencia, deja buenas sensaciones en la embocadura y nos sirve para despertar el

paso del aire.
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El préoximo fragmento que vamos a abarcar es un pasaje donde la trompa vuelve a tomar
el protagonismo y se enzarza en un dialogo entre la orquesta y el primer trompa donde se
van dando el relevo mutuamente. En este fragmento el compositor nos brinda una
maravillosa melodia repleta de cromatismos e intervalos arriesgados donde vamos a

poder sacarle el maximo partido a nuestra expresividad.
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Tlustracion 23. Quinto mov. cc. 400-453. Sinfonia n°5 en Do m (Mahler, 1902). Ed. C.F. Peter.

Por tltimo, el extracto que vamos a tratar es el punto culminante de la obra, marcando el
final, donde la seccion de trompas toca al unisono con gran virtuosismo dando lugar a
una de las ultimas grandes llamadas de la seccion en disposicion de octavas donde las
voces 1, 3 y 5 alcanzan notas muy agudas llegando a un Si 4 varias veces y por lo tanto
al ser el final de la sinfonia podemos llegar un poco fatigados, es por ello por lo que me

parece un fragmento que cabe destacar.
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Tlustracion 24. Quinto mov. cc. 543-550. Sinfonia n°5 en Do m (Mahler, 1902). Ed. C.F. Peter.
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Ilustracion 25. Quinto mov. cc. 551-558. Sinfonia n°5 en Do m (Mahler, 1902). Ed. C.F. Peter.

Aoy

T
+
fo—w

b iX7]

o
T
T

9.
17

7w 3

{ Ay

- —

F-Horner.

Ilustracion 26. Quinto mov. cc. 559-566. Sinfonia n°S en Do m (Mahler, 1902). Ed. C.F. Peter.

Para trabajar el fragmento a nivel individual propongo el siguiente ejercicio:
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Ilustracion 27. Ejercicio notas con acento agudas en forte. Elaboracién Propia.
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En este ejercicio técnico nos centraremos en tirar mucha cantidad de aire intentando
apretar la boquilla contra los labios lo menos posible ya que es el final de la sinfonia y
llegaremos un poco apretados focalizando toda nuestra atencion en las comisuras de la
boca para asi tener un buen soporte y poder llegar a esas notas agudas lo mas fuerte

posible, subiendo por semitonos, para asi aumentar nuestro rango.
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S CONCLUSIONES

La Sinfonia No. 5 de Gustav Mahler es una obra de gran complejidad y riqueza, que ofrece
multiples capas de analisis e interpretacion tanto desde el punto de vista musical como
historico. A través del estudio de esta sinfonia, se han alcanzado las siguientes

conclusiones.

La interpretacion de los extractos orquestales y los tuttis en la Sinfonia No. 5 de Mahler
requiere una atencion meticulosa en cuanto a dinamicas, fraseo y matices. Cada
movimiento presenta desafios especificos que demandan un control técnico y una
sensibilidad interpretativa excepcionales. Los directores y musicos deben trabajar en
conjunto para equilibrar las secciones y resaltar los temas principales sin perder la

cohesion del conjunto.

La trompa desempefia un papel crucial en la Sinfonia No. 5, especialmente a través de
sus solos en el tercer movimiento Scherzo. Los solos de trompa requieren una
combinacion de lirismo y virtuosismo, y la seccion de trompas en su conjunto aporta
profundidad y riqueza a la textura orquestal. La importancia de esta seccion radica en la
interaccion de la trompa con otras secciones destacando la articulacion de los motivos

tematicos y el balance orquestal.

La sinfonia se sitia dentro del romanticismo tardio, con influencias claras de
compositores como Wagner, Bruckner y Beethoven. Mahler utiliza una orquestacion
densa y una narrativa emocional que reflejan la monumentalidad de Bruckner y la
progresion de la oscuridad a la luz presente en Beethoven. La obra de Mahler, sin
embargo, se distingue por su estructura fluida y su enfoque en la expresion emocional

intensa.

Para alcanzar un nivel 6ptimo en la interpretacion de los solos de la primera trompa y la
seccion de trompas, se recomienda un enfoque detallado en las emisiones, el balance de
voces, el color y la afinacion. La respiracion controlada, la practica de escalas y arpegios,
y los ensayos de seccion son fundamentales para asegurar una interpretacion precisa y
cohesiva. Ademas, es crucial explorar una variedad de matices de sonido para reflejar los

diferentes contextos musicales de la obra.

32



La trompa en la sinfonia n°5 de Gustav Mahler. Analisis historico, estilistico e interpretativo.

En resumen, la Sinfonia No. 5 de Mahler es una obra que encapsula la profundidad
emocional y la maestria técnica del compositor, reflejando su vida personal y profesional.
Su interpretacion requiere un enfoque meticuloso y colaborativo, destacando la
importancia de cada seccion orquestal, especialmente la trompa, en la creacion de una
experiencia musical rica y multifacética. Estos hallazgos no solo proporcionan una
comprension mas profunda de la sinfonia, sino que también ofrecen una guia practica

para su interpretacion a nivel profesional.
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Mahler — Symphony No. 5 in C# Minor
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